




Ekim 1957’de Walt Disney Dalí’den Don Quijote öyküsüne dayanan bir 
film tasarlamasını istemiş, ancak proje hiç gerçekleşmemişti. Ama Kasım 
1957’de Joseph Foret (1901-1991) Dalí’nin Don Quijote için hazırladığı 15 
taşbaskıyı yayımladı. Don Quijote Miguel Cervantes’in (1547-1616) 
1605-1615 arasında yazdığı hayali bir öyküdür. Don Quijote bir şövalyedir 
ve maceraları epeyce komik sonuçlarla bitmektedir.

Buradaki desenin renkleri başlığıyla bağlantılıdır. İnsan gözü bazı ışık 
dalgalarını göremez. Bu dalgalar şafakta, özellikle kuzey ve güneydeki 
manyetik alanlara yakın ülkelerde ortaya çıkar ve bir gökyüzü olayı haline 
gelir. 

Taşbaskıdaki renkli lekeler de çok çarpıcıdır. Dalí’nin bu illüstrasyonları 
teknik açıdan diğer çalışmalarından çok farklıdır.  Bu taşbaskılar soyut 
dışavurumcu üslubu hatırlatır. Renk kümeleri, renk lekeleri, kalın fırça 
darbeleri Amerikalı ressam Jackson Pollock’ın (1912-1956) ünlü 
tablolarını ve Fransız “mermi atıcı ressam” Niki de Saint Phalle’i 
(1930-2002) akla getirir.

Dalí, Don Quijote taşbaskıları için eski bir tüfek türü olan arkebüzün 
mermilerine taşbaskı mürekkebi doldurmuş, sonra taşlara arkebüzle ateş 
etmişti. Bu yeni bir teknikti. Taşa çarpan mürekkep ve renk saçılarak çeşit 
çeşit formlar meydana getiriyordu. 

Dalí, bu yeni sanat tekniğini daha önce de tecrübe etmişti. Yirmi 
yaşındayken tuvale fırçayla dokunmadan bir kız resmi yapabileceğine 
dair bahse girmişti. Şövaleden yaklaşık bir metre uzakta durdu ve renk 
renk boyaları tuvale fırlattı. Tuvalde pisliksiz, mükemmel lekeler 
oluşmuştu. Madrid Kraliyet Akademisi’nin büyük ödülünü kazandı. 
Joseph Foret Dalí’ye taşbaskı için taş getirip illüstrasyon için kullanmasını 
istediğinde sanatçı önce bu fikirden hoşlanmamıştı, çünkü o zamanlar 
taşbaskı sanatına karşıydı. Fakat sonra fikrini değiştirdi, bunun nedeni ise 
taşları kullanmanın ilginç bir yolunu bulmasıydı. Arkebüzü ilk kez 1956’da 
kullanmış, mürekkep dolu mermilerle Seine ırmağındaki bir tekneden 
suya ateş etmişti. New York’a gittiğinde bunları tablolara dönüştürdü ve 
inanılmaz yüksek fiyatlara sattı. Daha sonraları Dalí boya dolu mermilerle 
resim yaparken başka malzemeler de kullandı. Bir keresinde boş bir 
salyangoz kabuğu aldı, içine taşbaskı mürekkebi doldurdu, arkebüze 
yerleştirdi ve taşa çok yakın mesafeden atış yaptı. Salyangoz kabuğunun 
sarmalları taşta şaşırtıcı lekeler meydana getirmişti (Descharnes ve diğ., 
s. 523-534).

Bu sergilenen işin kendisi değil Fatma 
Belkıs Işık tarafından yapılmış bir 
eskizidir.

Orijinal eser:
Taşbaskı, 41,8 x 32,8 cm
Sergi no. 150
Sergi bölümü: Nükleer mistisizm, Don 
Quijote

Şafak, 1957
Sena Arcak
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Kaynak
Descharnes, Robert ve diğ., Dalí, ABD, Taschen GmbH, c. II, 2007.

Sorular:
- Bu illüstrasyonda ne görüyor-
sunuz?
- Arkebüz kullanmadan, benzer 
bir imge elde edebilmek için 
yararlanabilecek başka teknikler 
biliyor musunuz?
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Dalí İlahi Komedya için ilk suluboya illüstrasyon serisini İtalyan şair Dante 
Alighieri’nin (1265-1321) 700. doğum günü münasebetiyle yapmıştı. 
İtalyan hükümeti Dalí’den şiiri resimlemesini istedi, fakat daha sonra bu 
işi bir İspanyol ressamın yapmaması gerektiğini düşünerek vazgeçti. 
Suluboyaların bir kısmı daha sonra Fransız yayıncı Joseph Foret 
(1901-1991) tarafından bu sergide göreceğiniz ahşap oymabaskıları 
yapmak için kullanıldı.

İlahi Komedya 1308-1321 arasında yazılmış hayal ürünü bir şiirdir. 
Doğrudan Hıristiyan öte dünya düşüncesiyle bağlantılıdır ve Dante’nin 
cehennem, araf ve cennetteki yolculuğunu Dante’nin kendi sesinden, 
şair sanki bu üç âlemi de görmüş gibi anlatır.

Dalí Ağza Alınmaz İtiraflar’ında (1976) Dante’nin şiirinden ilham aldığını, 
ama şiiri hiç okumadığını, sadece rüyasını gördüğünü belirtir. Önce 
illüstrasyonları yapmış, sonra bu görselleri şiirin çeşitli bölümleriyle, yani 
kantolarıyla eşleştirmiştir (An Illustrated Life, s. 95). Ahşap oymalarda Dalí 
cennet bölümünde genellikle karısı Gala’yı betimler; Dante’nin güzellik ve 
aşk simgesi Beatrice’i ölümsüzleştirdiği gibi, Dalí de Gala’yı 
ölümsüzleştirir. İllüstrasyonlarda ayrıca Dalí’nin daha önceki yapıtlarına 
ve başka sanatçıların yapıtlarına göndermeler vardır.

İllüstrasyonun ön planında uzun ince gölgeli iki figür görülür. Kırmızı figür 
Dante, diğeri Dante’ye cehennem ve araftaki fantastik yolculuğunda 
rehberlik eden ünlü Romalı şair Vergilius’tur. Dante ile Vergilius 
çevrelerinde olup bitenleri seyrederken betimlenmiştir. Arka planda 
devasa ve deforme bir yarım adam, Lüsifer vardır. Cehennemin 
imparatorudur ve insanları cezalandırır. Bu illüstrasyonda bir erkek 
figürünü yerken gösterilmiştir.

Sahne Francisco Goya’nın (1746-1828) Oğullarından Birini Yiyen Satürn 
(1819) yapıtına çok benzer; bu yapıtta çıplak bir dev küçük bir erkek 
figürünü yemektedir. Goya Kara Resimler denen bu yapıtları yaşamının 
sonuna doğru (1819-1823), İspanya’yı mahveden Napolyon savaşlarının 
(1803-1815) şoku altındayken yapmıştı. Goya’nın tablosundaki 
yamyamlık sahnesi Dalí’nin buradaki illüstrasyonuyla paralellik gösterir. 
Dalí için yamyamlık, “tarihimizin büyük silahlı yamyamlığı” diye 
tanımladığı İspanya İç Savaşı’ydı (1636-1639)(Ades, s. 268).

Mantıkçı Şeytan’ın arka planında yine Dalí’nin 1941’de Labirent balesi için 
yaptığı perdede kullanmış olduğu serviler görülür (bu yapıtın bir 
reprodüksiyonu serginin Tiyatro-Müze bölümünde görülebilir). Ayrıca, bu 
servili sahnede Arnold Böcklin’in Ölüler Adası tablosunun (1880) etkisi 
vardır. Bu tablonun karanlık sahnesi Dalí’nin birçok çalışmasında yeniden 
ortaya çıkar.

Bu sergilenen işin kendisi değil Ece 
Kutlualp tarafından yapılmış bir 
eskizidir.

Orijinal eser:
Renkli ahşap oyma baskı,
33 x 26,4 cm
Sergi no. 185
Sergi bölümü: Nükleer mistisizm, 
Dante

 
Mantıkçı şeytan 
(Lüsifer)1959-63
Sena Arcak 
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Kaynaklar
Fundació Gala-Salvador Dalí, Sociedad Estatal de Conmemoraciones 
Culturales-Ministerio de Cultura. Salvador Dalí: An Illustrated Life. Londra: 
Tate Publishing, 2007.
Ades, Dawn. Dalí: The Centenary Retrospective. Londra: Thames & 
Hudson Ltd., 2004.

Sorular:
- Bu sergide benzer bir yarım 
adam sahnesi bulabilir misiniz?
- Bu sergideki başka yapıtlarda 
servi ağacı bulabilir misiniz?
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Dalí yaşamının son on yılında klasik yapıtlardan esinlenerek bir dizi tablo 
yaptı. Diego Velázquez (1599-1660) ve Michelangelo Buonarroti’den 
(1475-1564) her zaman etkilenmişti. Serginin girişinde Dalí’nin bu iki usta 
hakkındaki yazılarını okuyabilirsiniz. Figueres’deki Tiyatro-Müze’de de 
klasik enstalasyonlarını görebilirsiniz. Bunlar Dalí’nin Michelangelo’nun 
heykellerinden ne kadar etkilendiğini gösterir. (Sergi bölümü: Bilim 
Tutkusu. Dalí Tiyatro-Müzesi) Dalí’nin klasisizmi 1940’ların ortalarında 
fark edilmeye başlar. Ancak, ressamın bazı erken yapıtları bu sergide yer 
alan geç dönem klasik çalışmalarıyla karşılaştırılırsa, klasikleri yoru-
munda önemli bir değişiklik olduğu görülür. Erken yapıtları ele aldığı 
konu, simetri, tuvalin düzeni, oran ve betimlenen yüzey gibi estetik ilkeler 
açısından klasiktir. Örneğin bir objeler kombinasyonu olan Bir Kuğu 
Tüyünün Atom-içi Dengesi’ni (1947) sergide göreceksiniz (sergi no. 019, 
bölüm ABD). Resmin yüzeyi dikkatle betimlenmiş, yapıttaki her obje tam 
bir gerçekçilikle resmedilmiştir. Oysa geç dönem tablolarında Dalí ünlü 
sanatçıların klasik yapıtlarından yalnızca özgün konuyu almış, ama kendi 
üslubuna göre resmetmiştir.

Dalí baktığınız yapıtta işte tam bunu gerçekleştirir. Michelangelo’nun 
Gece isimli heykelini resmeder. Bu, Michelangelo’nun Floransa’daki San 
Lorenzo Bazilikası’nda, güçlü Medici ailesinin bazı üyelerinin gömüldüğü 
Medici Şapeli (1520-1556) için yaptığı heykellerden biridir. Aile 
Michelangelo’dan bazı aile üyelerinin mezarlarını birer anıt olarak 
yapmasını istemişti. Gece Giuliano de Medici (1479-1516) heykelinin 
önünde bulunmaktadır. Uzanmış yatan bir kadın figürü olan Gece’nin 
karşısında, yine uzanmış yatan bir erkek figürü olan Gün heykeli vardır. 
Dalí’nin Gün yorumu da bu sergide görülebilir (sergi no 030, bölüm: 
Klasiklerin yorumu. Velázquez ve Michelangelo).

Dalí’nin Gece’den esinlenerek yaptığı tablo üslup açısından çok farklıdır. 
Sıradan Pagan Manzarası (1937; bkz. Sergi no. 014, bölüm: Sürrealizm. 
Paris ve New York) gibi, minicik, görünmez fırça darbelerinin kullanıldığı 
erken yapıtlarıyla karşılaştırıldığında, bu tablonun ifade gücü çok daha 
büyüktür. Fırça darbeleri geniştir ve görünür. Tabloya yakından 
baktığınızda, bedenin bazı bölümleri soyut gibidir, çünkü yalnızca yer yer 
bulanık renkler görülmektedir.

Bu sergilenen işin kendisi değil Ece 
Kutlualp tarafından yapılmış bir 
eskizidir.

Orijinal eser:
Tuval üzerine yağlıboya, 67 x 94,5 cm
Sergi no. 031
Sergi bölümü: Klasiklerin yeniden 
yorumu. Velázquez ve Michelangelo.

Sorular:
- Figürün hangi bölümü yok?
- Bu tabloda gerçekçi olmayan 
nedir?
- Sergide başka kadın figürü 
bulabilir misiniz?

İsimsiz. 
Michelangelo’nun Gece 
adlı eserinden, 1982
Sena Arcak
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yapmasını istemişti. Gece Giuliano de Medici (1479-1516) heykelinin 
önünde bulunmaktadır. Uzanmış yatan bir kadın figürü olan Gece’nin 
karşısında, yine uzanmış yatan bir erkek figürü olan Gün heykeli vardır. 
Dalí’nin Gün yorumu da bu sergide görülebilir (sergi no 030, bölüm: 
Klasiklerin yorumu. Velázquez ve Michelangelo).

Dalí’nin Gece’den esinlenerek yaptığı tablo üslup açısından çok farklıdır. 
Sıradan Pagan Manzarası (1937; bkz. Sergi no. 014, bölüm: Sürrealizm. 
Paris ve New York) gibi, minicik, görünmez fırça darbelerinin kullanıldığı 
erken yapıtlarıyla karşılaştırıldığında, bu tablonun ifade gücü çok daha 
büyüktür. Fırça darbeleri geniştir ve görünür. Tabloya yakından 
baktığınızda, bedenin bazı bölümleri soyut gibidir, çünkü yalnızca yer yer 
bulanık renkler görülmektedir.

Bu sergilenen işin kendisi değil Ece 
Kutlualp tarafından yapılmış bir 
eskizidir.

Orijinal eser:
Tuval üzerine yağlıboya, 67 x 94,5 cm
Sergi no. 031
Sergi bölümü: Klasiklerin yeniden 
yorumu. Velázquez ve Michelangelo.

Sorular:
- Figürün hangi bölümü yok?
- Bu tabloda gerçekçi olmayan 
nedir?
- Sergide başka kadın figürü 
bulabilir misiniz?

İsimsiz. 
Michelangelo’nun Gece 
adlı eserinden, 1982
Sena Arcak
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